In heilenden
Unwettern

Musik nicht zu sehr erdacht, sondern
aus sich heraus gespielt: die Britin
JULIE SASSOON geht ganz und gar in
ihrem Klavierspiel auf, was auch ihren
Bands zugute kommt; ein Beweis:

das hervorragende letzte Album.

VON WERNER SIEBERT

h’ IT »VOYAGES« (JAZZWERKSTATT), der aktuellen Ein-
M spielung ihres Quartetts mit Lothar Ohlmeier, Meinrad
(=¥ ] Kneer und Rudi Fischerlehner hat die Pianistin und Kom-
ponistin Julie Sassoon, die in Berlin lebt, aber 1966 in Manchester
geboren wurde, einen Meilenstein vorgelegt: Diese Musik fordert
das Gemeinsame ein, holt Zuhérer in ihre Klangwelt mit Kompo-
sitionen, die emotionale Reisen darstellen, im Aneinander und
Miteinander der musikalischen Partner Rdiume der Empathie
eroffnen. Das kraftvolle und sensible Zusammenarbeiten bleibt
immer iiberraschend, dabei wie eine spannende Erzadhlung: Ge-
nussvoll lauschend mag man sich dabei vor- oder zuriicklehnen.

Grund genug, Julie Sassoon ans Telefon zu bitten. Gerne kommt
sie dem Wunsch nach und erweist sich als iiberaus einfiihlsam,
gleichermafien humorvolle und nachdenkliche Gesprachspartnerin.

Warum Musik?
Warum mache ich Musik? Nun, ich hatte nie keine Musik.
Ich habe immer Musik gemacht, sie war immer Teil meines
Lebens. Mit vier Jahren habe ich angefangen, Klavier zu
spielen. Musik hat mich gerettet, sie ist meine Art, mit mir
selbst in Verbindung zu treten. Sie lasst mich tief in meine
Gefiihle eindringen, die ich vielleicht nicht in Worte fassen
kann, die ich aber ausdriicken muss. Ich bin ein sehr emotio-
naler Mensch. Die Musik ist also ein grofiartiges Medium fiir
mich, um die ganze Energie, die ich habe, zu offenbaren.
Es ist nicht so, dass ich beschlossen habe: Ich will Musikerin
werden, ich will eine grofie, erfolgreiche Jazzpianistin sein.
Ich bin keine Jazzpianistin, Ich spiele keinen Jazz, hatte nur
das Bediirfnis, etwas Eigenes zu finden. Ich musste einen Weg
finden, mich auszudriicken, einfach weil ich so bin, wie ich
bin. Schon als Kind habe ich Kunst geliebt und war sehr gut im
Zeichnen ~ ich habe Bilder perfekt kopiert. Auf dem Klavier
habe ich klassische Musik gespielt, Irgendwann dachte ich:
Die wahre Musik entsteht, wenn man die Noten wegnimmt,
Die echte Malerei erscheint, wenn man mit einem leeren Blatt
Papler beginnt, und die richtige Musik, wenn man am Klavier

-

16 512002 sazz PODIUM

mit nichts anfangt. Meine Ausbildung bestand darin, klassische
Musik zu interpretieren. Und perfekte Zeichnungen anzuferti-
gen. Ich bin damals wohl durch eine Krise gegangen, in der
ich anfing, wirklich zu malen. Ich beobachtete die Farben auf
meinem Papier und begann einfach, damit Formen zu erschaf-
fen und diesen wiederum zu folgen. Da war ich in einer Zone,
in einer Meditation, an einem Ort, an dem ich nicht bewusst
denken konnte. Ich erinnere mich, dass meine Mutter das
entstandene Bild am nachsten Tag sah und sagte: »Mein Gott,
warst du wiitend.« Es war der erste Ausdruck von Gefiihlen

in einem Bild, das ich gemalt hatte. Hier gab es nur mich mit
meinen Gefiihlen, die ich in Farbe umgesetzt habe. Genau das
Gleiche passierte mit meiner Musik, die ich bis dahin aus-
schlieflich als Interpretin von Debussy, Ravel oder Scriabin,
den ich liebe, erlebte. Ich begann, am Klavier Klange, Harmo-
nien und Formen zu finden, die mich ausdriickten.

In welchem Alter war das?
Das war wahrscheinlich Mitte Zwanzig. Ich hatte bis dahin
nicht komponiert. Als 18-Jédhrige wollte ich keine Jazzpianistin
werden. Ich hatte keinen blassen Schimmer, wohin es gehen
sollte. Ich wusste, dass ich gut in Musik und in Kunst war, aber
dieses Bediirfnis, meine eigene Stimme zu finden und das
auszudriicken, was in mir ist, entwickelte sich erst mit Mitte
Zwanzig. Das verdnderte den Verlauf meiner Malerei, veran-
derte den Verlauf meiner Musik.

Wie hast du die Musik von da an erlebt?
Es ist wie ein Eintauchen in den Klang, ich verliere mich darin.
Dann dominiert das Unbewusste in mir. Der andere Teil, der
die ganze Zeit denkt und analysiert ... ich wollte einfach nur
weg davon und an den Ort der Energie kommen, wo das wirk-
lich Wichtige stattfindet. Die beste Musik kommt, wenn die
Gedanken weg sind und die Verbindung zu mir selbst an die _
Oberfliche tritt. Das geht alleine und auch mit Spielpartnern: i
den Bereich eintauchen, in dem man im Moment ist, im Jetzt:

Als ware man in einem Gemalde

Wo wiirdest du dich als Komponistin und Bandleaderin

im Kontext einer Band einordnen?
Ich liefere die Kompositionen, aber natiirlich entstehen die
Stiicke in der gemeinsamen Arbeit. Ich spiele mit grofartigen
freien Improvisatoren, und man kann einem grofartigen
freien Improvisator nicht einfach sagen, er solle dies oder
das tun. Man muss ihn seine Stimme finden lassen. Bei den
offenen Stiicken, denke ich, merkt man vielleicht, dass die
Improvisationen gleichberechtigt sind. Innerhalb der Komposi-
tion finden Musiker heraus, wo sie sich wohlfithlen, wo sie ihre
eigene Starke finden und nicht nur dem folgen, was ich will.
Beim Improvisieren wissen wir wirklich nicht, was passieren
wird. Wir verbinden uns miteinander. Wir sind in dem einen
Augenblick da und horen zu, und dann geht es jedes Mal in
eine andere Richtung. Die Kompositionen sind sehr streng
und ziemlich festgelegt, wihrend die Improvisation sehr offen
ist - vielleicht um das auszugleichen.

»Voyages« wirkt auf mich wie eine Art emotionale

Expedition...
Ganz genau! Das habe ich gemerkt, als ich mir nach den
Aufnahmen fiir die CD jeden Song angehort habe: Es ist wie
eine Reise, une voyage - so bin ich auf den Titel des Albums
gekommen. Es fiihlte sich irgendwie an wie auf einem Schiff

wir vier fahren iiber den grofien Ozean. Als ob wir auf eine
Abenteuerreise gehen wiirden. Manchmal kommt ein Unwet
ter. Mal ist es wunderschén. Mal ist es wild, und wir sind
mittendrin, miteinander.

Uber die gemeinsame musikalische Reise hinaus:

Wie wichtig ist dir euer unverwechselbarer Klang?
Ich habe nie dariiber nachgedacht, dass wir einen eigenen
Sound haben. Ich weif3 nicht, wie es geklungen hat, als wir
2015 das erste Mal zusammen gespielt haben. Vielleicht ist
ein eigener Sound mit den Jahren gewachsen. Die Musik ist
sehr fragil ... Wir tauchen in eine Klangwelt ein. Es sind keine
Noten. Es ist, als ware man in einem Gemalde. So etwas wie
Farbe und Klang ... Vor dem Lockdown hatte ich einen Solo-
auftritt. Ein Zuhorer kam zu mir, ein zeitgenossischer klassi-
scher Pianist und Musikprofessor. Er sagte: »Sie sind eine
Klangmagierin, Sie zaubern mit Klang.« An so etwas habe
ich nie gedacht.

Was siehst du in deiner Musik noch - ist sie L'art pour l'art

oder steht sie fiir mehr?
Ich glaube nicht, dass ich versuche, eine politische Aussage zu
machen. Wenn ich meine Emotionen und life experiences in
Musik transportieren kann, und das bertihrt jemand anderen
im Herzen, dann ist das fiir mich das Grofte. Unldngst habe
ich in Berlin gespielt. Eine Freundin, die ihren Partner nach
25 Jahren Beziehung verloren hatte, besuchte das Konzert -
nach seinem Tod fuhr sie zum Haus, wo er gelebt hatte, um
dort seine Sachen zu sortieren und in der Hoffnung, ihm nahe
sein zu konnen, ihn dort zu sptiren, aber sie empfand es vor
allem als sehr stressig. Nach unserem Auftritt erzahlte sie mir,
dass alles, was sie nicht fithlen konnte, im Konzert zum Vor-
schein kam. Sie sagte mir, dass es wie ein Heilungsprozess war:
einfach nur zuzuhoéren und mit den Gefithlen mitzugehen. Die
Musik transportierte sie an den Ort, zu dem sie hatte gehen wol-
len. Ich hatte kein schoneres Kompliment bekommen konnen.

Meine Musik und die Art, wie ich spiele, scheint Menschen
zu erreichen. Ich bin einfach nur Ich in diesem Moment mit
diesen Menschen um mich herum. Und das ist alles. |

potentiale )))

NO.4 | 16.-19.06.2022

FESTIVAL IMPROVISIERTE MUSIK + ...




